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Slovo uvodem

Publikace ,Vytvarny ateliér” navazuje na jiz vydanou knihu,,Remesla nasich predk(”,

Obé publikace vznikly ve svitavském muzeu diky projektu ,Muzejni animace”, jehoz cilem
bylo v oblasti uméni a femesel iniciovat u déti pozitivni vztah ke kulture, estetice, manualni
zru¢nosti a obrazotvornosti.

V galerijnich prostorach muzea vznikl ukazkovy ateliér, ve kterém probiha vyuka rdznych
vytvarnych technik a samostatna ¢innost pod vedenim odbornych lektord. Na kazdou vystavu
jsou pfipraveny specifické pracovni listy, odpovédi na otazky v nich polozené najdou déti pfimo
na vystavé nebo v ateliéru. Zde, ¢i pfimo ve vystavnich sinich uprostfed uméleckych dél déti ve
skupinach pod dohledem vytvarnika technikou pouzitou na vystavé vytvari sva vlastni dila inspi-
rovana vystavou. Projdou s odbornym lektorem vystavu a seznami se s okolnostmi vzniku praci,
dobou, ve které vznikaly a pouzitymi technikami. Po dokonc¢eni dila si kazda skupina ¢i autor
svou vytvarnou praci pred ostatnimi obhdji, vysvétli dlivody vzniku, co obraz vyjadfuje
(konkrétni predméty, pocity) a porovna a konfrontuje s vybranym obrazem na vystavé.

Velkou vyhodou tohoto projektu je konfrontace, snaha o prosazeni vlastniho nazoru, vkusu, ale
také vzajemna spoluprace a ziskani tolerance k ndzoru druhych. Jde také o vyhodu ,neskolniho”
neformalniho uméleckého prostredi, které muze mit vliv nejen na moznost budouciho profesni-
ho uplatnéni, ale i budouciho aktivniho vyuZziti volného ¢asu.

Svitavské muzeum se snazi v poslednich letech vytvaret pfijemné a tvirci prostfedi pro navstév-
niky rdzného véku i vzdélani. Projekt,,Muzejni animace” je uréen predevsim pro zaky zdkladnich
a strednich Skol. Zkusenosti a zajem o dosavadni aktivity v oblasti vyuky femesel ukazal absenci
nabidek podobnych moznosti nejen pro skolni mladez, ale i pro ostatni vékové kategorie,
zejména seniory. V&fim, Ze i vytvarny ateliér — at jiz v redlné podobé v muzeu, ¢i v tisténé
podobé, kterou pravé drzite v ruce, si najde své priznivce. A Ze i my, alespori malou mérou,
dopomuizeme ke kulturnosti a citlivosti lidi kolem nas.

Blanka Cuhelova, feditelka Méstského muzea a galerie ve Svitavach
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Predmluva

O teorii a praxi vytvarné tvorby Ize napsat po-
jednani desitky knih dlouhé. Méla bych v3ak strach,
ze pfilis malo z vas by jej docetlo do konce. Vyzvu
napsat pracovni sesit k Vytvarnému ateliéru jsem tedy
pojala jako pozvani na navstévu nékam, kde bude-li se vam
libit, mUzete zlstat, jak dlouho budete chtit.

Berte nasleduijici stranky jako ochutnavku toho zakladniho, co
by mél mlady vytvarnik védét, chce-li se odborné bavit o umé-
ni. Souhlasim s myslenkovym konceptem, Ze kazdy ¢lovek kraci

Zivotem po cest§, ktera je jedinecna a neopakovatelna. Proto

nem{zZe existovat jednotny pfistup jak objevovat a jak tvofit.

Kazdy postup a kazdé vytvorené dilo mize z perspektivy vasi

cesty vypadat stejné tak genialni jako mylné. Stejné jako na
cestach plati pravidla silni¢niho provozu, mohou
i vam nasleduijici stranky pomoci pohybovat se vytvar-
nym svétem ke kreativnim cilim. Necht je vdam tato
skromna publikace dveinikem do svéta stejné
neomezeného, jako je vase fantazie, jako
jsou vase moznosti.
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Teorie vytvarné tvorby

Barva

Jiz v 17. stoleti dokdazal Isaac Newton rozlozenim bilého svétla pomoci sklenéného hranolu, ze
svétlo je sloZzeno z rGznych barev. Tyto barvy jsou vlastné barvami duhy, od ¢ervené, oranzové,
Zluté, zelené, modré, po indigo a fialovou.

K vytvofeni bilého svétla ale postacuji pouze t¥i barvy. Rikame jim barvy zakladni, nebo-li pri-
marni. Jsou to barvy modrg, zelena a cervend. Kombinovanim téchto tfi zakladnich barev vznikaji
barvy sekundarni, nebo-li smiSené. Témi jsou purpurova, azurova, Zluta.

Pigmentové barvy primarni Svételné barvy primarni
azurova purpurova Zluta Cervenda  zelend tm.modra
Pigmentové barvy sekundarni Svételné barvy sekundarni

Cervena  zelenda tm.modra azurova purpurova Zluta

Malif viak nemaluje svétlem, ale pigmenty, které nékteré barvy svétla pohlcuji a jiné odrazeji zpét
do nasich odi. Primarni pigmentové barvy jsou jasnéjsi nez primarni barvy svétla. Jsou to barvy
Zlutd, purpurova a azurova. Michanim téchto barev vzniknou barvy pigmentové sekundarni a to
tmavé modr3, Cervena a zelena.

Pro vytvoreni barevnych kontrastl pouziva malif tzv. doplrikové (komplementarni) barvy. K Zluté
barvé je komplementarni barvou barva tmavé modra, k purpurové barvé barva zelend a k azuro-
vé barvé barva Cervend. V3echny barvy vyzafuji svoji komplementarni barvu na sousedni odstin:
V dlsledku toho pak napf.:

Zelené kolo na zlutém ¢tverci ma nadech do modra a zelené
kolo na modrém c¢tverci ma nadech do Zluta.

strana 8



Psychologie barev

Vztah ¢lovéka k barvé mlze byt ovlivnén mnoha faktory. Velkou roli hraje kulturni kontext

ve kterém zijeme. Symbolika barev se mezi rliznymi kulturami a ndrody ¢asto lisi a ma zajisté vliv
na oblibenost ¢i neoblibenost. Samotna zivotni zkuSenost ndm muze vytvofrit kladné i nepfijemné
vzpominky na urcité barvy a také nase nalada ¢i zdravotni stav patii k vécem, které nas ve vybéru
barev vymezuiji.

Podle Maxe Liischera, ktery nejvice rozpracoval vyznamy barey, jsou jejich obecné vyznamy, plat-
né pro vétsinu populace, nasleduijici:

- povzbuzuje, osvobozuje, pfinasi uvolnéni, pocit souladu, harmonie, pUsobi vesele a ote-
viené, ale muze byt spojovana i s povrchnosti a prelétavosti.

- je slavnostni, vyvolava pocit radosti, je spojena s pfedstavou slunce, tepla, bohatstvi,
zlata, urody, slavnostniho vzruseného ocekavani, ale i s bezcilnym hektickym rozcilenim.

- plsobi pfirozené, ale nékdy i jedovaté, je spojena s predstavou chladu, vihka,
ticha, (rostlin) pfirody, ekologie a rustu.

Tmavozelena - uklidfiuje a chrani, ale také omezuje, je pratelskd, dava pocit bezpedi a nadéje.
Modra - znamena klid, divéru, tradice, stalost pretrvavajici na véky, matriarchat.

Cervena - vzrudujici, energicka, prudka az naruziva, silna, mocna, spojena s pfedstavami ohné,
krve, nebezpedi, lasky, hluku. Zaroven je vznesena, je symbolem energické akce, zmény, pretvare-
ni a pronikani vpred, dobyvani, energie a sebevedomi, vystrahy.

Purpurova - pUsobi distojné, hrdé, vznesené, povzbudivé, je spojena s predstavou spravedinosti
a majestatu, sebevédomi bez stret(, klidu, pfiméri.

Fialova — melancholicka, osobita, naro¢na, znaci zastfené vzruseni, skryté tajemstvi vyvolavajici
znepokojeni, zdrzenlivou stfizlivost, pokoru, skromnost.

- volnost a zarover energie — nézna aktivita. Symbolizuje lasku, naklonnost a oddanost
v srdecni Urovni, bez pudové smyslnosti. Je to barva néhy, jemnosti a oddanosti. Je to barva jem-
ného zpUsobu Zivota, zdrzenlivé elegance, slavnostnich nalad a sentimentalnich cit. MZe vsak
narusovat vztah k realité a odvracet od vaznych véci Zivota. Zvysuje chut na sladké.

Hnéda - je stfizliva, mlcenliva, solidni a vaznj, realisticka, spojena s pfedstavou jistoty a poradku,
domova, tradice, zdrZzenlivosti.

- netecnad, smutna, spojena s predstavou chudoby a pokory, neutralitou, hranici mezi prostory.

BXIE - neurcitd, nejista, spojena s pfedstavou nevinnosti a ¢istoty, osvobozeni, absolutni svobody,
novych zacatkd.

Cerna - barva smrti, koncovy bod tmavosti, pfedstavuje kone¢né rozhodnuti, agresivni vzdor,
popreni pestrého zivota, nicotu, absolutni odfikani, je vyrazem pro bojovné ,ne”.

- symbolizuje pocit zaficiho Stésti — je to barva spravného, pravého stfedu, barva univerzal-
ni lasky a nejvyssich hodnot a zastupuje idealismus, velkorysost a Slechetnost. Zlata déla cokoliv
hodnotné, drahocenné a Zadouci. Zlata transformuje poznani v pochopeni, pomaha pfi zvladnuti
dusevnich nejistot, podporuje ducha na cesté k univerzalni moudrosti.
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Michani barev

Zlutd + modra = zelena Zluta + Cervena = oranzova
cervend + bila = rdzova modra + zelend = tyrkysova
modra + ¢ervena = fialova Zlutd + hnéda + ¢ervena = okrova
cernd + bila = Seda

Teplé barvy jsou zalozené na odstinech Zluté, hnédé, zeleno-zluté a oranzové. Teplé barvy svoji
podstatou vzrusuji, maji tendenci upoutat pozornost. Na pomezi mezi teplou a studenou barvou
je mozné priradit odstiny zelené a fialové.

Studené barvy jsou zalozeny na odstinech modré, ze-
lené, fialové, modro-zelené, modro-Cervené. Tyto barvy
maji tendenci uklidnovat, tisit.

Jako dobrou pomicku

Svétlo a stin pro zvyraznéni 2 zyiiitir;;ni
; it o I . &lych a tmavych P
Stinovani je (spolu s ¢arou, linii) zakladem zachyceni ;Ze;%deétech i mbieme
tvaru pfedmétu. Zesilovanim nebo zeslabovanim odsti- primhoutit OCZ o
o & . v v v v v etal
nG gradace dokaZeme zachytit pfedmét. Tvar pfedmétu Vyloucé Sev;‘iﬁl‘fzzglme tal}c,
i 1A [P o foy . na predmetech a 28517
neni totiz dan liniemi, ale vytvafi se pomoci svétla a sti- kofl’uast mezi pedm¥ty nebo
nu. Cim presnéji a vérnéji zachytime osvétleni predmétu, svételnymi prechody.

tim lepSich zobrazovacich vysledkd dosahneme.

Kontrast
~Malif musi urcit svétla, kterd vytvdreji nejjasnéjsi plochu a naopak nejtemnéjsi stiny, to, jak jsou spoje-
ny a naopak.” Leonardo da Vinci

Kontrast muUze byt dan barvou nebo odstinem. Barevny kontrast vznika plsobenim odlisnych
barev. Cervena — modra, modra - svétle zelena... Maximalni barevny kontrast vznika mezi komple-
mentarnimi barvami.

Michelangelo Caravaggio - Velefe v Emauzich Paul Cézanne - Talif s granitovym jablkem

Kontrast muze byt faleSny, vytvoreny zamérné malifem. Malifi zddraznovali kontrast na svych
obrazech rdznym zplsobem. Caravaggio vyuzival ¢asto pro pozadi svych maleb ¢ernou. Tim dal
zviditelnit vyjevu v popredi. Cézanne zvyraznoval tvary a obrysy ovoce, nadob a ubrust inten-
zivnimi stiny, tim vymezoval a zdUrazioval tvary a barvy. Tizian ztmavoval pozadi svych krajinek.
Postavy v popredi pak byly svétlejsi a vynikly.
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Simultdnni kontrast se fidi my3lenkou, Ze &m je pozadi tmavsi, tim je bila bélejsi. Cim je okolni ton
svétlejsi, tim bude Sed tmavsi.

Ktery Sedy kruh se vam jevi tmasi? Ten vlevo nebo ten vpra-
vo? Prestoze se to nezda, jsou oba Sedé kruhy totozné. Nase
oCi byly oklamany efektem simultanniho kontrastu.

Kompozice a perspektiva

Jednim ze zakladnich soucasti tvorby obrazu je jeho kompozice. Je to souhrn pravidel a doporu-
Ceni pro uspofadani prvkd v uméleckém dile. Pravidla obsahuji rizna doporuceni, jako napfiklad
soustredit hlavni motiv na stfed, nebo do nékteré z tfetin nebo na zlaty rez.

Zlaty ez pUsobi esteticky pfiznivym dojmem; pomér zlatého fezu Ize také pozorovat v pfirodé.
Jde o takové rozdéleni usecky, kdy pomér jeji celé délky k jeji delsi casti je stejny jako pomér delsi
casti ku kratsi. Pokud tuto pomérné jednoduchou rovnici vyfesite, tak zjistite, ze vysledkem je

obtizné zapamatovatelné Cislo 1,6180339887 tedy 1,62.

a a+b
= = 1.61803...

Leonardo da Vinci - Posledni velere Pané

Perspektiva je jeden z prostredk, jimiz se zobrazuje na dvourozmérné plose trojrozmérny
objekt. Perspektiva je opticky jev, zplsobuijici, Ze pfedméty blize se jevi vétSimi a predméty dale
mensimi. Coz zpUsobuje zdani, Ze se rovnobézné linie sbihaji. Bod, ve kterém se tyto linie setka-
vaji, nazyvame ubéznik. Ubéznik mze byt jeden, ale m(Zzou byt klidné dva i t¥i. Dalsim uréujicim
faktorem je umisténi horizontu. Je to nejvzdalenéjsi okraj scény, ktery urcuje co je pod a co nad,
jak je co kratké nebo dlouhé, & kam to sméfuje. Cara horizontu se vzdy nachazi v Urovni o&i.

Nameét

Nameét je predevsim inspiraci, podnétem, ktery prekracuje pouhy prepis reality. Kazda doba si
nese sebou rlzna témata, kterd byla pro lidi zdsadni. Uméni je v pfimé souvislosti s dénim dané
doby. V obdobi gotiky to byla pfedevsim témata nabozenska. Na rozdil od gotiky pfinasi obdobi
renesance naméty, kdy sttedem vieho zajmu byl ¢lovék. Zobrazovani lidského téla, anatomicka
presnost pohybu a vyrazu tvare, realisticka barevnost se stala pro umélce stfedem pozornosti.
Umeéni po roce 1945, tedy po 2. svétové valce, se v uméni projevuje zobrazovanim pocitd, vidin
samoty, odcizeni, hnévu, hrizy a znic¢eni ¢asem, objevuje se abstrakce.

Tématem vytvarné hodiny se mlze stat jakakoliv skutecnost, jez je dostupna nasemu vnimani
nebo predstavivosti, fantazii. Aby byl namét pro ¢lovéka motivujici a doved| ho k uvazovani

a zpracovani tématu, je dllezité, aby se néjakym zplsobem dotykal jeho osobni existence.
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Moznosti namétu:

- historické, mytologické, nabozenské nameéty

- portréty, autoportréty, figura

- krajina, zatisi

- zanrovy nameét - socialni tematika (lidé, Zivot...)
- abstraktni, nefigurativni ndamét

- ornamentalni — dekorativni namét

Technické pomucky pro umélce

Podlozky

Podlozka je pfedmét, na kterém ma vytvarna stopa, v¢etné podkladovych vrstev ulpét. Zatimco
u kresebnych technik je mozné tvofit téméf na cokoliv, v malbé je moznost volby podlozky uzce
podminénd zvolené technice.

Kresba — nejcastéji se na kresbu pouziva papir rizné gramaze a velikosti.
Vhodnym podkladem je i karton, kliZe, plast, platno, desky a mnohé dalsi.

Akryl - akrylovymi barvami Ize malovat na nejriizné;jsi podklady: na papir, dievotfisku, platno,
drevo, kov a dokonce i na venkovni zdi. Pfi vybéru podkladu je vsak dlleZité védét, ze akrylové
barvy nepfilnou k podkladu, ktery obsahuje olej nebo vosk.

Olej - pro olej je nejvhodnéjsi platno na ramu nebo Sepsovana lepenka. Mizeme si jej zhotovit
sami, nebo si koupit platno jiz napnuté. Mezi nejkvalitnéjsi platna patfi platna celolnéna. Jsou
pevna a nevytahnou se. DalSi moznosti je bavina, ale ta je nachylna na provéseni.

Druhou moznosti je lepenka z kartonu nebo drevotfisky potazena gazou, platnem nebo jinou
tkaninou. Nejcastéji se da koupit jiz nasepsovana univerzalnim, tedy akrylatovym Sepsem.

Akvarel - pouzivaji se papiry riznych rastrQ a struktur, riznych gramazi. Struktura je pro malife
rozhodujicim prvkem, ale papir by mél byt co nejtézsi. Jako idedlni se doporucuje gramaz okolo
300 g/m.

Tempera - maluje se na papir, lepenku, sololit, preklizku, drevotfisku, drevénou desku i platno.

Kvas - podkladem pro kvas je predevsim papir a jeho tuzsi formy
- lepenka, karton.

Pastel - pastelem se maluje predevsim na papiro-
vé, lepenkové a platéné podlozce. Existuji specialni

barevné, sametové, pastelové papiry, které jiz nepo- vSprévnéinEténi §t§}cgme
tiebuji dalsi Gpravu. Normalni papir Ize pro pastelovou L _S(’l‘f"ec("ngf?aig;liemm)
techniku pfipravit napf. zdrsnénim smirkem, natfenim r:iilo:umopléch‘neme v Yedidle.
klihovou vodou atd. Omyjeme ho pod tekouc

studenou vodou. )
5 Stétec otfeme o mydlo

Stétce, Spachtle, palety a v dlani § DM vg’t‘;oﬁme
- . B S, ). . - . ms',d]ovou pen b
§t(.etec je nveJdu|e2|ter,|mvnvas.trOngvpvro mallr.tle. I}ozll 5 Mgdlovon pépa smyRmE pod
Sujeme Stétce vlasové a Stétinové. Stétce maji riznou tekouct vodou Stétec vysusime.
délku a silu. Od nejslabsich - 0 po nejsilngjsi — 28.

Na rtizné malitské techniky se hodi rlizné typy stétcq.
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Na akryl se pouzivaji mékké pfirodni Stétce
nebo alternativni mékké syntetické Stétce.

Pro akvarelovou malbu pouzivame
zvlastni Stétce urené pro akvarel,
které jsou schopny udrzet velké
mnozstvi vody. Vyborné jsou zejm.
soboli, které se mohou chlubit
vyjimecnymi charakteristikami: jem-
nost, dliraz a vysoka zadrzovaci
schopnost.

Na akvarel jsou vhodné
zejména kulaté Stétce.

Pro olejomalbu jsou vhodné stétce s pevnym, kratsim
vlasem, jako je soboli, hovézi, tchofi nebo pfirodni stétina
(praseci) a samoziejmé Stétce syntetické.

Na malbu temperou se pouzivaji hlavné syntetické Stétce.

Maliiské Spachtle slouzi k michani barev na paleté a téz je
mozné s nimi malovat. Zanechavaji charakteristickou stopu
v barevné materii.

k vytvoreni t€ch nejjemnéjsich prechodl $tétec
vyrobeny z hedvabnych vldken.

/ Slavny malif Leonardo da Vinci pouzival
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Palety, které malif drzi v ruce, se pouzivaji uz od 15. stoleti.
Mohou byt z rizného materidlu.
Napriklad ze dfeva, z plastu nebo z papiru.

Stojany
Existuje cela fada stojan(l jako napfiklad stojan ateliérovy, plenérovy;,
stojan stolni nebo dekorativni... Zalezi na funkci, kterou od stojanu

pozadujeme.
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Média, pojidla, redidla a laky

Média pridavame do barev béhem malby. Na rozdil od fedidel zistavaji i po zaschnuti soucas-
ti barev a tedy obrazu. Ovliviuji délku schnuti barev, jejich lesk a charakter. Média a oleje se
chystaji do malych plechovych nadobek - olejnicek. Ty Ize pfipevnit na paletu, takZe jsou vzdy
prakticky po ruce.

Nejpouzivanéjsim pojidlem pro olejomalbu byva Inény olej, makovy nebo ofechovy ole;j.

Pfi praci s olejem je velmi oblibena kombinace Inéného oleje a fedidla - terpentynu a to ve
stejném poméru.

Redidlo slouzi k fedéni barev. U akrylu a akvarelu a tempery je jim voda. Olej se fedi pfevazné
terpentynem. Vedle terpentynu existuje fedidlo s podobnymi vlastnostmi jako je terpentyn,
jen nezapacha.

Laky hraji dvé dulezité role: sjednocuji kone¢ny vzhled vasi prace a efektivné a trvanlivé ji chra-
ni. Byvaji aplikovany po Sesti mésicich az jednom roce schnuti (v zavislosti na sile nanesenych
vrstev). Znamé laky jsou napfiklad damarovy, kfistalovy, retusovaci...

Kresba

,Kresba je zakladem malifstvi” Michelangelo

Pojem kresba znaci vytvarny projev zachyceny
na plose pomoci c¢ar, bodl a srafd, tedy vice ¢i ek

méné zastifiovanych ploch. Technika je zaloZe- i LS et
na na linearnim vyjadkeni. b
Drive méla kresba spiSe pomocné poslani
a malokdy hrala samostatnou roli. _
Slouzila jako prvni zaznam pfi feseni tech- o e - f. Fil Pt
nickych uloh, vyndlezi a nastrojl. Kresbou prin; N 4y 5
zachycuje vytvarnik ¢asto prvni napad, skicu, prele= % f
kompozi¢ni rozvrzeni motivu. Postupem ¢asu e &
zacala byt kresba chapana i jako samostatné -
umélecké dilo a podminila vznik pfibuznych Cy e S oy
odvétvi, jako je ilustrace, karikatura, kresleny | S
film, novinova kresba, knizni obalka, inzerat, | T (B f £
plakat, umélecka grafika. A

.%5:. ‘"‘:,'. 'N‘.'\: At
i } = Vo Y X
Kreslifské prostfedky rozliSujeme ’“"_-;Il:__.ﬁ' :

na nékolik skupin: H .

Prostredky kreslici Sirokou stopou — uhly, -
rudky, kridy, pastel, sépiova bistrkiida ’ 4

Prostiredky kreslici tzkou stopou - tuhy \ l

a tuzky, pastelky, kuli¢ckova tuzka, flomaster Lecnardelir I e

Tekuté kreslici prostredky - tus, bistr,
sépie, tinta neutralni

/ Leonardo da Vinci detailné zachycuje ve svych kresbich nejriznéjsi radu strojt
a vynélezl. Od katapultd, d€l, tankd, pusek po potédpélské obleky &i létajici stroje.
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UHEL

»Dejte mi kousek uhlu a vytvofim nejkrdsnéjsi obraz
na svété.”
Francisco Goya

Uhel s nejvétsi pravdépodobnosti uzival jiz pra-
véky ¢lovék. Je to nejmeékei kresebny material.
Na rozdil od tuzky ma uhel stopu cernégjsi, ,sa-
metovou” a Ize jej daleko snaze a jemnéji rozmazat po podkladu. Takeé jej

muUzeme z podkladu snadno sfouknout a nemusime tak papir znehodnocovat gumovanim.
Uhel se pouziva jednak pfirodni a jednak umély. Pfirodni uhel je svymi vlastnostmi vhodny pro
velmi jemnou kresbu a doporucuje se pro kreslite zacatecCniky.

aimilty ' wdel | gpitnd” iy el o Al

Zakladni typy uhle
Prirodni uhel - vznika vypalovanim dfivek bez pfistupu vzduchu.

Drevo pouzijeme z vrby nebo lipy.

Lisovany uhel - je uhel umély a rysovaci (ten je nej¢ernéjsi). Jsou to vlastné saze drceného uhle,
smés se spoji a lisuje do roubikl. Kresba uhlem umélym je cernd, syta a pfipomind spise kresbu
suchym pastelem.

Tuzky s uhlovou naplni - tenké tycinky slisované do roubikl jsou vioZzeny do dfevéné nasadky
(jako pastelky). Tyto uhle pak nespini ruce, prace s nimi je tedy ¢istéjsi a uhel

se slusné ovlada. Linie kreslena timto uhlem je dokonala. Tuzky s uhlovou

naplni miZzete strouhat jako tuzky ¢i pastelky.

Kresba se zacina nacrtavanim celkové kompozice. Zakladnim
rysem prace s uhlem je jeho rozmazavani po podkladu

a vytvareni mékkych prechodu. K zesvétlovani ploch,
pfipadné retusi kresby se pouzivaji plastické gumy nebo
stfidy chleba. Tim, Ze guma je tvarna, Ize ji zformovat do
potfebného tvaru. Po nékolikerém pouziti je tfeba gumu
pretvarovat, aby snimani bylo z Cisté strany gumy. K ostfe-

ni uhlu pouzivdme smirkového papiru stredni hrubosti. Pri
kresleni stfiddme plochou stopu s ostrou ¢arou, Cili Spickou
uhlu. Kresba na podkladu velmi malo ulpiva a proto je vhod-
né ji po Uplném dokonc¢eni fixovat, aby nebyla neopatrnym
kontaktem znicena.
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Recept na vyrobu p¥irodniho uhlu: Vezméte d¥ivka z vrby nebo lipy a ty zabalte
/ do alobalu nebo do jilu a vloZte do ohné. R4no obal sundejte a prirodni uhel mate
hotovy.

RUDKA

Rudka je kresebnou pomickou, kterou znal jiz
jeskynni ¢lovék. Zname dva druhy - pfirodni

a umélé. Rudka obsahuje kaolin a oxid
Zelezity.

Rudka ma nékolik odstint

+ Zluté, okrové

+ svétle Cervené, tmaveé Cervené

« hnédé, temné hnédé

+ caput mortum

Rudka je vhodna ke kresbé na veliké formaty

a pro portrétni kresleni. Svyym teplym odstinem
pfipomina lidskou plet. Rudka se také pouziva k pred-
kresleni podobizny, malované olejovymi barvami. Rud-
kové kresby fixujeme v jedné vrstvé a slabé. Néktefi autofi
radi kresbu rudkou nefixovat, pouze ji ulozit pod sklo.
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Kfidy mizeme v zdsadé délit na mastné a suché, ¢erné
a bilé. Podstatou cerné kfidy je ¢erna jilova bridlice.
Pfirodni bilé kfidy jsou vyrabény z mineralniho talku.
Nejstarsim bilym kreslifskym prostfedkem byla krej-
covska krida.
Italové zacali kfidu pouzivat jako nahrady za uhel.
Kridou kreslil napfiklad Botticelli, Signorelli ¢i mlady
Rafael. Bilé kfidy Ize pouzivat na velmi tmavy az ¢erny
papir a to tak, ze provadime jakousi negativni kresbu.

TURY o TUZKT

Tuha je pfirodni produkt. NapIné tuzek jsou z grafitu (mékka krysta-
licka forma uhliku) promichaného s hlinou a paleného v peci.
Mékkost a tvrdost tuzky se oznacuje Cisly.

Nejkvalitnéjsi grafitové tuzky jsou oznaceny Cisly a pismeny
H - hard - tvrdy, tedy stupném tvrdosti (a vyssim obsa-
hem plnidla). Pismeno B - black - ¢erny - urcuje stupen
tmavosti (tzn. vy3si obsah grafitu). Napln je uzaviena

v dievéném obalu (vétdinou z cedru). Cim vyssi je Cislice
vedle pismena, tim mékci je napln.

Grafitové tuzky maji tvar silné tuzky, ale bez obalu ze
dreva. Jejich kvalita se také oznacuje: 2B znamena
pramérnou tloustku naplné. Nékteré maji kovovy

plast k ochrané ruky pfed znecisténim, ale obal se da
odstranit a stopa tuzky je pak silné&jsi.

| Jodeole Ak

8B ?BéBSB ‘153BZBBHBF H]_H3H SH e ’?HJH%’%H

T Aol piitodnhio

Jak tuzky pouzivat

Svuj repertoar muzete rozsitit pouzitim rlznych efektu car, ale pouzivani ¢ar rizného stupné
tvrdosti nékdy vede k nechténym efektlim svétla a stinu.

Stupen tvrdosti tuzky volte podle cile, ktery jste si stanovili. Nejprve je nutné stanovit velikost.
Velké kresby se vétSinou pozoruji z vétsi vzdalenosti a jejich intenzita je zavisla na mékkosti
tuzky, nemize ale dosdhnout Ucinku uhlu, coz je pro praci velkych rozmért idealni prostfedek.
Mékké tuzky mlizeme pouzit ke kresbam libovolné velikosti, tvrdé tuzky by se mély pouzivat
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predevsim k malym formatlm, protoze jejich bledé kontury jsou
zblizka |épe rozeznatelné.

Dal$im faktorem je cas. Tvrdou tuzkou se pracuje poma-
leji nez mékkou, rychleji jde prace s grafitem, zejména
kdyz je veden naplocho.

strana 19



Nejvyznamnéjsi vlastnosti pastelovych tuzek — pastelek je
moznost jejich jemného optického miseni na podkla-
du, moznost kombinovani barev a stinovani. Barevné

pastelky se pouzivaji stejné jako grafitové tuzky. r

Na vyraz barevného provedeni ma vliv i povrchova 4

struktura papirQ. Na papiru s hrubsi strukturou -..{,.fv‘ ¢ _

maji barevné ¢ary viceméné lomeny charakter, (7Y " e b,
na hladkém papire zavisi vysledek predevsim na ’ N __.’? N

zpUsobu vedeni tuzky.

Druhy pastelek
1. tvrdé barevné tuzky - s tenkymi naplnémi se hodi zejména pro komplikované detaily

i k technice kresby tlakem. Tyto pastelky jsou vodostalé.

2. rozmyvatelné pastelky - akvarelové se mohou pouzivat suché nebo navlh¢ené a umoznuiji
rozli¢né variace textury.

3. mastné kridy - jsou malé hranolky vyrobené
ze stejného materidlu jako pastelky. Protoze
kfidy jsou Siroké, pouzivaji se ¢asto ke kresbé
pozadi a velkych ploch.

| E';--_':". D
108 25 et g X
|iii;ﬂ.‘:i'ﬁu-§ﬂ: ™,
Wi irg e TEEd A0y Yy
| ir I s B NLE
ltli':'! Hipiosy &\
i iiis 2N %
IRIRIRRE T -'“!q\‘-.
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B
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Jak pouzivat barevné tuzky

Barevné tuzky jsou predevsim nastrojem pro linedrni prace, ale
umoznuji také riznymi zplsoby vytvaret barevné plochy. Klasic-
kymi technikami jsou Srafovani a kfizové Srafovani, kdy je linearni
technikou mozné dosahnout rovnomérného ténovani plochy.

Pri Srafovani se vedle sebe ve vétsim mnozstvi volné kladou ¢ary,
pficemz mezery mezi nimi mohou byt vétsi nebo mensi, pravidelné
nebo nepravidelné. Na jednobarevnych kresbach plsobi ¢erné ¢ary
a bilé mezery od urcité vzdalenosti Sedé. Tmaveé Sedy dojem vyvo-
lavaji silngjsi cary, které lezi blizko vedle sebe. Svétly dojem vznika
ten¢imi ¢arami s vétSimi odstupy.

Ktizové Srafovani predstavuje zdokonalenou techniku, pfi které

se klade svazek paralelné vedenych ¢ar pres jiné Srafovani. Vzdy
odlisnym smérem. Vznika tak textura podobna tkaniné. Cim
hustsi je Srafovani, tim rovnomérné;jsi bude od ur¢ité vzdale-

nosti tdnovani plochy.

@Z{z]-’ﬂgﬂf d/ﬁ-ﬂf'ﬁﬁ’c" '\-I'W" Jﬁ"{/l
/w:/nz/fﬂz}?*
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Rady:

Pokud to neni konkrétni zamér, snazte se nedélat kontury ¢ernou pastelkou ani tuzkou.
Chcete-li, aby kontury zUstaly, je vhodné je udélat tusi.

Netlacte na pastelky. Radéji udélejte nékolik vrstev na sobé.

Nakres délejte hned v kone¢né barve, nékdy muze byt ve svétlejSim odstinu.

Stiny nedélejte ¢ernou pastelkou, ale doplikovou barvou.

KULICKOVA™ TUZKA-

Kulickova tuzka zanechava vsude linie
stejné kvality, a to jak ton v tonu,
tak v profilu. Na svétle neni
stala. Ma vétsSinou modrou
napln, ale na kresleni MY .\ :
je vhodnéjsi s naplni . i
cernou (vlastné je Sediva
s fialovym nadechem).
Kulickovou tuzkou kreslime na hladsi papir, tfeba
i praklepovy. Také dobfe vypada kresba na barevnych
papirech. Treba ¢ernd kresba na rizovém a modra na svétle
modrém papire. Nevyhodou kulickové tuzky je nemoznost
korektury. To, co se jednou jiz nakreslilo, nejde vratit zpét.
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FASTEL

Pastel je technikou na rozhrani mezi kresbou
a malbou. Pastel se déli na suchy, olejovy a mastny. Suchy
pastel umoznuje Spickovou tvorbu v barvé, protoze vytvari
barevnou, velmi jemnou sametovou kresbu. Zvlasteé je vhodny -
pro kresbu portrét(l, protoze dokaze vytvorit dojem jemné mékké \}m
teplé kize. Mastny pastel ma svym charakterem blize k malbé olejem. o L
Vzhledem k rozdilné pfilnavosti k podkladu se olejovy pastel nemusi fixovat. -
Suchy pastel je nutné vzdy ochranit pfed vnéjsimi vlivy fixaci.

Olejové pastely jsou velmi pfilnavé k podkladu, Ize je teplem (vysousecem vlast)

nebo terpentynem lavirovat na malbu podobnou olejomalbé.

Podklad na pastel by mél byt zdrsnény. VétSinou se pouziva specialni pastelovy papir, ru¢ni pa-
pir nebo i platno. Kresba se zac¢ina nacrtavanim celkové kompozice, coz se zpravidla déla kiidou
ve formé tuzky, protoZe stopa muze byt sotva znatelna a tenka. Kresba pokracuje podobné jako
kresba tuzkou s velmi ¢astym rozmazavanim po podkladu a vytvarenim mékkych prechodu
véetné smichavani a prolinani jednotlivych barevnych odstint. K zesvétlovani ploch, pfipadé
opravy kresby se pouzivaji plastické gumy. Tim, Ze je tvarna, Ize ji vytvarovat do potiebného
tvaru. Pfimackavanim na podklad s kfidovou stopou postupné snima tuto stopu a prenasi ji

na sebe. Po nékolikerém pouziti je tteba gumu pretvarovat, aby snimani bylo z jeji Cisté strany.
Kresba na podkladu velmi malo ulpiva a proto je vhodné po tplném dokonceni kresbu fixovat,
aby ji neopatrny kontakt neznicil.

Zakladni zptlisoby pouziti pastela

1. Kresleni koncem pastelu. Pastely drzime a kreslime s nimi stejné jako s obycejnymi pastelkami.
| pastel si mliZzeme zafiznout do Spicky. Podle tlaku, ktery pfi tahu pastelem vyvijime, ulpiva na pa-
pite vice ¢i méné pastelu a vysledna linka je siln&jsi Ci slabsi. Pi kresbé se nebojte uvolnit celou pazi.
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2.Kresleni celou hranou pastelu. Pastel polozime na papir a celou jeho jednou stranou jez-
dime po papiru a vytvafime tak barevné vrstvy. Lépe se pracuje s mensimi kousky pastelu,

proto se nebojte a pastel si rozlomte.

3.Stinovani a Srafovani. Zbéhlym kreslifim jisté netfeba predstavovat. Pomoci tenkych, riizné
kladenych tahti pastelem vytvafime dojem prostoru, svétla a stinu atp. Srafovanim jedné

barvy pres druhou Ize opticky docilit michani barev.
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4. Michani a roztirani pasteli. Pastel se pochopitelné neda na rozdil od ostatnich malitskych
médii michat pfed nanesenim na papir. Provedeme to jednoduse tak, ze vedle sebe nanesené

barevné vrstvy rozetfreme do sebe bud prsty, papirem, kouskem latky, gumou nebo ¢imkoliv,
co bude vyhovovat. Barvy tak smichdme a vytvofi se ndm onen sametovy efekt.
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Tu3 se odnepaméti vyrabi v Ciné. Je
to v podstaté cerny kopt rozpusté-
ny v destilované vodé. Pri kresbé
pouzivame nejcastegji tus barvy
cerné, hnédé, ale i barevné tuse.

Muzeme kreslit perem s vyméni-
telnymi nasadkami (zname ze
Skoly), technickym ¢i kaligra-
fickym perem, husim brkem
nebo napf. exotickymi bam-
busovymi ¢i rakosovymi pery. Pera maiji ostry, tupy nebo
kulickovy hrot. Pro udrzeni stejné Siroké stopy pouzivame tzv. talirkovita pera
nebo-li redis. TuSe jsou po zaschnuti v kresbé nerozpustné a nesmyva-
telné, na rozdil od inkoustu, ktery je rozpustny.
Pokud mate chut experimentovat, mlzete pouzit méné
obvyklé pfedméty, které zanechavaji zajimavou stopu,
tfeba sldma, provazek, prst nebo rizné odpadni materia-
ly. TuSe mGzeme rGizné fedit, pouzivat rlizné barvy
a kresbu doplnit tfeba i tahy Stétcem. Zajimava je kombi-
nace vice nastrojl v jedné kresbé.
Tusi nebo inkoustem se da kreslit do mokrého podkladu.
Linie nanasena na vlhky papir se rozpiji a tim dodava
kresbé necekany vyraz. Ze skvrn inkoustu, libovolné vr-
Zenych na papir, Ize vytvofit ,skupinu ndhodnych tvar(,
z nichZz m0ze vzniknout kresba”. Inkoustové skvrny se
daji délat stétcem, tycinkou nebo perem. Efekty se méni
podle toho, jestli inkoust dopadne na suchy nebo navlh-
ceny papir.

,ML-WM//W; i ke 7 Mé/\/ /M
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Kaligrafie je uméni pisma,

. ° krasopisy, ale proliné se i do
v{tvarného uméni. V Japonsku

se kaligarfii Hké ,5646" col

znameni ,cesta pisma“
Kaligrafie je uméni pritomnos-
i, nebo-li okamyiku, protoze
tahy tvorite pouze jednou,

neopravujete byt jediny tah,

s o/
/é”/';(/" ktery $tétcem vedete.
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SEPIE

To, co dnes nazyvame sépii, je vlastné vynalez prof. |. C. Seydelmanna z Drazdan. Smisil hnédé
barvivo ziskané z méchyre mofrské sépie s bistrem a ziskal tak kreslifsky prostiedek, vhodny
hlavné k temnym a ponurym studiim napt. krajiny.

BISTR

Bistr se sice vyrabi ze sazi, ale pfimés hnédé mineralni barvy mu dava teple hnédy odstin. S vel-
kou oblibou ho pouzivali barokni mistfi. Nejvhodné;jsim zplsobem, jak bistr pouzZivat, je laviro-
vani, Cili rozmyvani barvy $tétcem namocenym ve vodé. Dnes se tato technika témér nepouziva.
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Malba

»~Nakladatel mé poZzddal, abych napsal knihu o technice malby. Napsal jsem ji. Kdyz jsem ji precet|,
naucil jsem se malovat.” Salvator Dali

Malba je postup aplikovani barviva rozpusténého v médiu a nanaseni (lepivého) Cinidla na po-
vrch, jakym je napfiklad papir, platno nebo zed.

Zjednodusené mlzZeme fici, Ze tato technika je zaloZzena na barvé, ktera tvofi plochu (coz je také
zakladni odliseni od kresby, kde vyuzivame linii, Srafuru).

Podle charakteru malby, pouzitych materialG ¢i podkladu se malba déli na nékolik zakladnich
malifskych technik. Mezi nejznaméjsi patii malba akrylovymi barvami, malba akvarelovymi bar-
vami, olejomalba, malba temperou, kvas, enkaustika, freska, graffiti, kombinovana technika.

AKRYL

Akrylové barvy jsou v sou¢asné dobé velmi
pouzivanou malifskou technikou. Nejenze
jsou na pouziti nenarocné, ale jsou

i finan¢né dostupné. Barvy jsou vyro-

beny ze smési pigmentu a syntetické
pryskyfice. Jsou zaloZzeny na vodni

bazi, coz je jejich hlavni vyhodou a pred-
nosti. Technickymi vlastnostmi se podobaji olejovym barvam, ale k jejich fedéni potiebujeme
pouze vodu. Akrylové barvy se prodavaji v tubach, velka baleni v kelimcich. Néktefi vyrobci
dale vyrabi barvy s rliznymi ,efekty”, jako jsou napf. barvy iridiscentni (duhové), fluorescentni
(svétélkujici) nebo lesklé.

Technika akrylu

Samoziejmé existuje fada technik, jak s akrylovymi barvami malovat. K akrylovym barvam
muzeme pristupovat jako k barvam olejovym a vyuzivat tim plné jejich pastézni formu a kryci
vlastnosti. Nebo s nimi mizeme zachézet jako s akvarelovymi barvami a nandset je v transpa-
rentnich vrstvach.

Akvarelova - transparentni technika: Po zaschnuti jsou akrylové barvy stalé a vodou neroz-
pustitelné, takze je mizeme premalovat dalsimi vrstvami, aniz bychom narusili vrstvy spodni.
Budeme-li takto na sebe nanaset transparentni barevné vrstvy, bude vysledna malba pUsobit
jako akvarel. Barevné vrstvy ale musi byt opravdu tenké!

Olejova technika: Akrylové barvy pouzijeme v husté formé. Pro takto pastdzni nanaseni barvy
je vhodné pouzit silné Stétce ¢i Spachtle. Ty nam umoznuji vytvaret Sirokou Skalu textur

a otiskd. Podobné jako u oleje muzeme tedy pouzit malbu alla prima, tj. malitsky styl, kdy obraz
namalujeme ,najednou”, mokrym do mokrého, tedy bez podmalby a zasychani podkladovych
vrstev atp. Obdobné technika impasto je spole¢na také olejovym barvam a v podstaté znamena
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malbu velice hustou barvou, kterou na podklad nanasime hrubym, tvrdsim 3tétcem, Spachtli
nebo pfimo z tuby, a na platné nam tak vznikaji plastické barevné struktury.

ak V(T / - A kVy( ;
whovarelova ' Ak d‘é/a?W bty ~

Rady pro praci s akrylovymi barvami
« ProtoZze akrylové barvy schnou velmi rychle, je dobré z tuby vymackat jen takové mnozstvi
barvy, které budete potrebovat.

« P¥ilis mnoho vody $patné vaze pigment
a vysledna malba pak bude barevné nevy-
rovnana. Vody staci jen velmi malo, nékdy
se pouzivaji ke zlepSeni konzistence barev
prislusna média.

« Pracujete-li s vice Stétci a nechcete kazdy
po pouziti ihned vymyvat, nechavejte je
ponofené ve sklenici s vodou tak, aby se
nedotykaly dna. Pofidte si zvlastni stojan
nebo vyrobte vlastni: staci, kdyz do kousku
kartonu udélate diry dle priiméru kazdého
Stétce a pfikryjete jim sklenici s vodou.

« Pamatujte pfi michani barev na to, ze
akrylové barvy pfi schnuti spiSe tmavnou

(na rozdil od akvarelovych barev, které pfi
schnuti zesvétli). Leona G. Sehnalov4 - Danae

« Na zavér je dobré akrylovou malbu zafixovat. Zavérec¢ny lak chrani malbu pfed znecisténim,
zlepsuje jeji odolnost a trvanlivost, zvySuje hloubku barev a vyrovnava rozdily v lesku. Byva
dostupny v lesklé nebo matné verzi, ale miZete zaexperimentovat a namichat si vlastni, tfeba
polomatnou variantu. Vrstvu laku Ize vétSinou z malby odstranit. Dejte si pozor, aby pred fixa-
ci lakem byla malba opravdu sucha, pred lakovanim nechte barvy schnout alespon 1-2 tydny.
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Akvarel je jedna z nejstarsich a nejobtiznéjsich
malifskych technik. Nejstarsi doklady

o akvarelu pochazi z Egypta, Japonska

a Ciny. V obdobi renesance se stal akvarel
samostatnou vytvarnou technikou.
Akvarelové barvy jsou vyrobeny ze smési
barviva a pojidla (arabské gumy) rozpust-
ného ve vodé. Nemaji vyrazné kryci vlastnosti, ale jejich kouzlo spocivd v moznosti vytvorit
svéZi a prusvitnou malbu, a to jak postupnym nanasenim barevnych vrstev po zaschnuti vrstev
predchozich, tak vyuzitim vzajemné misitelnosti a rozpijeni barev.

Akvarelové barvy jsou k dostani v pevné formé v mistickach nebo
v tubach. Malé misticky, tzv. panvicky jsou vyrobené vétsinou

z plastu (vyjimecné i z kovu). Panvi¢ky obecné byvaji ¢tvercové
(tzv. polovi¢ni) nebo obdélnikové, dvojnasobné co do mnozstvi
barvy. Abychom mohli barvu pouzit, je tieba ji pfenést navlhce-
nym Stétcem na paletu. Tam s ni mizeme po libosti pracovat

— fedit ji ¢i michat s jinymi barvami.

Barvy v tubach obsahuiji vice glycerinu nez barvy v panvickach,
proto se daji snaze rozmichat s vodou. Jsou proto dobrou volbou
pro malovani velkych barevnych ploch.

Albrecht Durer - Zajic

Tip pro vybér barev

« Pro kvalitni akvarelovou malbu je dllezité vybrat kvalitni barvy. Jinymi slovy, vodovky ze Sko-
ly nejsou vhodnou variantou pro tuto malbu.

- Akvarel musi byt za sklem, nesmi byt na pfimém svétle a nesmi se na néj svitit.

« Pro zacatek postaci mensi sada barev, postupné muzete svou barevnou paletu rozsifovat
a doplnovat.

Vybrané zpilisoby vyuziti prace s akvarelovymi barvami

Pouziti kryci barvy. Umélecky maskovaci film nazloutlé barvy je roztok gumového latexu.

Po naneseni na papir brani barvé, aby se dostala na papir. Maskovaci film Ize pouzit na poc¢atku
malby i v jejim prlibéhu. Na zavér se maskovaci pfipravek jemné vymaze gumou nebo Spi¢kou
prstu. Pfibuzné akvarelovym barvam jsou akvarelové pastelky. Vypadaji stejné jako obycejné
pastelky, ale jejich stopa je mék¢i a Ize je rozmyt Stétcem a vodou.
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Technikou ,vymyvani” |Ize dosdhnout zajimavych efektd. Timto stylem Ize velmi dobfe vytvo-
fit napf. denni oblohu — mraky.
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Technika ,mokrym do mokrého” — papir rovnomeérné navlhéime a $stétcem namocenym
do barvy zlehka kreslime po plose papiru. Tato technika vytvari nahodilé, spontanni efekty.
Do jisté miry je to hra skvrn, ktera se da po uschnuti plochy dokreslit napf. tusi.
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Tempera (plvodné italsky vyraz ,temperare”
- rozpoustéti, misiti) je malifska technika,
pro niz jsou charakteristické kryci rychle-
schnouci nelesklé barvy s nesplyvavymi tony, jejichz fedidlem je ve vodé
rozpustna emulze (smés oleje a vody). Technika tempery je velmi stara.
Objevuje se jiz ve starém Egypté, kde se vaje¢nou temperou malo-
valy zdi, sarkofagy... Tempera byla oblibend ve sttedovéké malbé
nasténné a deskové do 15. stoleti. Tuto techniku je mozné pou-
Zit na spoustu rliznych material(, na drevo, platno,
sololit, preklizky, papir i textil. Od akrylovych barev
se tempera lisSi moznosti znovurozmyti po zaschnu-
ti. Jako pojidla Ize v tempefe pouzit i jinych druh(
emulze (vajec¢né, zloutkové, Skrobové, voskoveé).

Mucha pHi malbé Slovvanské
epopeje pouzival svmis_enou
techniku, v horni Casti v'yu-
¥ival vajetnou temperu jako
podmalbu, zbytek byl domglo-
vAn technikou oleje. Va;ecsxéé
tempera byla opticky vzdusna,
dala se Tozvést do sera 2 na
obraze byl ,vidét vzduch®

Alfons Mucha - Slované v pravlasti, z cyklu Slovanski epopej
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Olejomalba je technika malby, pfi niz je barevny pigment pojen
pomoci oleje. Protoze olejové barvy schnou delsi dobu, mizeme

s nimi pracovat jesté po naneseni na platno (drevo, lepenku...).

Po zaschnuti olejové barvy tmavnou. Malbu pak mizeme pfemalovat,
aniz bychom porusili spodni vrstvy obrazu. Olejové barvy maiji hustou,
krémovou konzistenci, kterou miazeme regulovat rliznymi pfisadami

a namichat si tak i transparentni barvu.

> poisily igachile

Iva Fialovi - Anorexie

Postup prace

Nalijete si do jedné sklenicky terpentyn, do druhé polymerovany olej (jen malo) a treti skle-
nic¢ku si schovate a pouzijete az za pUl roku na damarovy zavérecny lak. Na paletu si pfipravite
napr. okr svétly, zfedite ho dostatecné terpentynem, pridate kapku polymerovaného oleje

a na platno si ,predkreslite” to, co chcete malovat. Az budete hotovi, zacnete malovat pod-
malbu nebo rovnou muzete malovat ,na ostro”. Zalezi na vas a na technice, kterou pouzijete.

Techniky olejomalby (druhy maleb olejem)

Impasto — technika pastézni malby olejem. K malbé se pouziva Spachtli, kartackd, rukou a rdzné-
ho naradi. Je znama jiz v baroku.

Alla prima - pfi této technice je dilezité zachyceni okamziku, vytvoreni rychlé barevné skici.
Obraz je hotovy tyz den. Oblibeny druh malby u impresionistu a realistl — jde vlastné o zachy-
ceni atmosféry, pomijivého okamziku na plétno.

Lazurni malba - kralovska, klasicka olejomalba. Malovani olejem ve vrstvach (lazury).

Tento druh malby je nejnarocnéjsi na cas. Maluje se tzv. neziedénou vrstvou pres ziedénou.

Az domalujete svij obraz (muzete ho vystavit), tak nejméné po pul roce mizete zacit lakovat
obraz damarovym zaveére¢nym lakem.
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Dalo by se fici, ze kvasova technika je
néco mezi temperou a akvarelem. Pod-
stata malby je takova, Ze barvy jsou malo
pojené vodou feditelnym pojidlem, jsou
vodou rozpustné jako akvarelky,

ale jsou kryci.

Zdenék Burian - ilustrace z Knihy Robinsontl

Slabé pojeni pigmentl zpusobuje, Ze malba pfi schnuti velmi zesvétli az do pastelového ladéni.
Pouziva se destilovana nebo prevarend voda. Rada ilustratord provadéla touto technikou ilust-
race v cernobilém ladéni. Ukazka pochazi od Zdenka Buriana, ktery touto technikou ilustroval
mnoho dobrodruznych knizek.

Podkladem pro kvas je pfedevsim papir a jeho tuzsi formy — lepenka, karton, ale Ize malovat
i na omitku. Maluje se vétSinou do mokrého.
Kvasova malba se nékdy kombinuje s pastelem, akvarelem.

Zakladem je malba olejovymi barvami smichanymi s v¢elim
voskem. Proto se nanasi za tepla, nebot okamzité tuhne.
Opticka vlastnost vosku propujcuje pigmentim svitivost

a lesk. Podklad ma byt malo savy a pevny (sololitové desky,
dfevo, drevotfisky, preklizky, ale i kov, plech, papir a platno
- priprava naklizenim). Na dievo, papir, sololit atd. se kresli
uhlem, na kovovou podlozku litografickou kfidou nebo
jinou mastnou kfidou.

Vyhody: odolnost vici vodé a vlhkosti, neméni se starim,
Ize na ni pokracovat po delSim case.

Nevyhody: mala odolnost proti teplu, moznost povrchové-
ho znecisténi, nemoznost lazurovani.

Fajjumsky portrét

/ Tato technika byla pouZita jiz u poh¥ebnich portrétl v Egypté kolem r. 100-300
po Kristu. Viz ukazka Fajjimsky portrét.
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V nasich zemich nasla rozsireni predevsim v lido-
vém projevu po poloviné 18. stoleti. V 19. stoleti
se uplatfiovala pfi vyzdobé velkych kostelnich

a katedralnich prostor malovanymi okny.

Malba se vytvafi na zadni stranu skla.

PodloZku, tedy okenni tabuli je nutno vycistit
lihem nebo jinym odmastujicim saponatem.
Malba na skle se provadi olejovymi, olejoprysky-
ficnymi barvami, nebo mastnymi temperami.

Malujeme tak, zZe si pfipadnou predlohu zrcadlové
okopirujeme. Na ni polozime sklo licovou stranou
dold. Malujeme na ,rub” skla. Za¢indme vykreslo-
vanim detaill a po zaschnuti je prekryvame dalsi-
mi vrstvami, pozadi se maluje nakonec. Barvy se
pouzivaji kryci, které se snadno nerozpusti.

Fresba

Freska je nasténna malba zhotovena na vihké omitce.
Technika malovani fresek byla znama jiz ve starovéku,
pouzivala se v Recku a predevsim v Itdlii, ale také

" | &pan&lské seniorka se jié nexrlloh-
12 divat na fresku J ezise Knst';\

od Eliage Garcii Martineze. Vzala
sama ji grestaurovala.

A. Mucha - malba na sklo, Chram sv. Vita

Malovani fresek je technicky narocna prace. Nanos barvy

barvy 2 .
VI v g | PV . . v, : mej-
(rozmélnéné mineralni pigmenty smichané s vodou) se Vytvotila tak Jegae;lnz;i"');‘r‘mig
v er e vi.v 7 , 7 p2 Zu Sou J v
nanaseji do jesté vihké omitky tak, aby se barvy vsakly ;i‘;ih;e?iiovnos‘t tak¥ka obletéla
do podkladu a usychaly spole¢né s nim. To znameng, ze svt Obrézek zachycut)ve 31?325112;1
,y , ; ) rostre
malif musi pracovat rychle, aby omitka nezaschla, nebot vodn{ podobu, uP

’ »; : Yed restaurovinim
pote |ze provadét pouze malé opravy temperou. I;vpravo visledek.

Fresky se nehodi do vlhkého prostiedi (napfiklad v fimské
bazilice sv. Petra existuje pouze jedina freska).
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Graffiti je v obecném smyslu druh vytvarného projevu pracujici ve vefejném prostoru techni-
kou nanaseni barev, ¢asto ve formé spreje nebo fixy. Nazev graffiti odkazuje na ,psani” (fecky
grafein = psat), prestoze v dnesni dobé nemusi jiz jit pouze o variace na pismena. Ten, ktery
vytvafi graffiti je ,writer”. Graffiti Ize vnimat jako méstsky folklér ulice. V pozdéjsi dobé je obo-
haceno o dalsi techniky vyjadfovani a stava se soucasti streetartu.

V dnesni dobé se pomalu vytraci tradi¢ni malifské
techniky jako je ,cCisty” akvarel, tempera, olejomal-
ba. S rozvojem velkého mnozstvi riiznych synte-
tickych material( a potfebé netradi¢niho zptsobu
vyjadfovani se ¢im dal vice rozviji technika kombi-
nované malby.

Zalezi na kazdém malifi - tvUrci, jaké typy barev
a zpusobu jejich nandseni zvoli. Jaky zvoli podklad
nebo zda vyuzije jinych médii.

Kombinuiji se jak druhy barev (akryl a syntetické
barvy v ukazce Danae), anebo i rizné postupy,
techniky a ,vloZzené” materialy, jako v ukdzce Rado-
vana Selingera.
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Ukazky prace

V této &asti knihy si budeme povidat i tvofit. Dva kratké navody - jak kreslit postavu a jak malo-
vat krajinu vaje¢nou temperou jsou malou ukazkou, kterak krok po kroku postupovat, aby vase

dilo bylo co nejdokonalejsi.

Pfi kresbé lidské postavy je dulezité vychazet z anatomie ¢lovéka. Zakladem kresby je spravné
zachyceni proporci. K tomuto ucelu poslouzi kanon lidské postavy, ktery nam jednoduse popise

jednotlivé parametry.

Kanon lidského téla:

1.

10.

Lidské télo vidéné zepiedu je
8 hlav vysoké a 2 hlavy Siroké.
Bradavky jsou v urovni délici
¢ary modulu.

Vzdalenost mezi bradavkami
je jedna hlava.

Pupik lezi mirné pod ¢arou
modulu.

Lokty jsou na stejné urovni

s pasem.

Stydka kost tvoii stred téla.
Kolena lezi nad délici ¢arou
modulu.

Celkova délka paze od ramene

az k prstim je 3,5 hlavy.

Je rozdil v zobrazovani zenské
a muzské postavy.

Zena je na rozdil od muze

- mensi

- ramena ma proporcionalné uzsi

- prsa a bradavky nize
- pas uzsi
- boky proporcionalné Sirsi

Moznosti méreni postavy:

Tradi¢ni pouzivanou metodou méfeni télesnych proporci je pomoci drzeni
tuzky v natazené pazi. Na tuzce si pomoci palce oznac¢ime délku hlavy mode-
lu a poté si ji porovname s ostatnimi ¢astmi téla (kolikrat se nam vejde ¢ast
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hlavy napf. do téla, do natazené nohy...).

Zacatecnici, ktefi si chtéji natrénovat proporce postavy, mdzou vyuzit dievé-
ného manekyna, ktery ma ohybatelné klouby, tudiz Ize nastavit do rlznych

poloh.
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Pfi kresbé portrétu je dobré znat pravidla, ktera pomahaji vyvarovat se zakladnich anatomickych
chyb. Tvaf je rozdélena na 3 moduly, pficemz jeden modul odpovida vysce Cela. Kanon dospélé
lidské hlavy je jiny nez u ditéte. Détské celo je Sirsi, mezi o€ima je vétsi vzdalenost nez rozmér
jednoho oka, usi jsou proporcionalné vétsi a rysy kratsi a kulatéjsi.

Kanon hlavy:

a) horni kraj lebky, b) okraj vlast, c) umisténi oboci, d) umisténi oci, e) spodni okraj nosu,
f) okraj horniho rtu, g) spodni hrana brady.

Usi jsou umistény mezi linkami c - e.

Jejich horni okraj se shoduje s rovinou oboci a spodni okraj se spodni ¢asti nosu.

Kresba ruky se zda lehkou, avsak neni tomu tak. Ruka je jednou z nejslozitéjsich ¢asti lidského
téla. Je schopna velkého mnozstvi poloh. Dulezité rady pro kresbu ruky jsou tyto:

- celkova délka ruky je stejna jako dvojnasobek jeji Sitky

- délka prostfednicku se rovna poloviné délky celé ruky

- §picka malicku lezi ve stejné roviné jako horni kloub prstenicku

- pokud se na ruku divame zepredu, palec je vidén témér z profilu

- nejdUlezitgjsi pii kresbé ruky je poradné se divat a sledovat kazdy detail, zahyb, stin...
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Kresba lidské postavy tuzkou

Nez zaCneme pracovat - kreslit, vybereme si vhodny model, ¢lovéka. Nejlépe takového, ktery
vydrzi v jedné poloze delsi dobu, ktery ndm bude sympaticky a zaroven nécim zajimavy.
Pripravime si tuzky — 3B, 6B a 8B, plastickou gumu, ofezavatko a papir formatu A3.

Zvoleny model si,naaranzujeme” do pozice, kterd ndm pfijde nejlepsi (ze zacatku je lepsi zcela
jednoduchy postoj. Dobrou volbou je napfiklad postoj s rozkro¢enyma nohama, jednou rukou
v bok a podobné. Naopak nejnarocnéjsi jsou velmi dynamické pozice a také ty, u nichz je potreba
pomoci perspektivy zkracovat vzdalenosti). VSimneme si svétla a stind na modelu. Pokud

se nam zda, Ze je nd$ model nevyrazny, mGzeme vyuzit zdroj svétla, kterym model z jedné
strany nasvitime.

1) Prostudujeme si model:
vSimneme si umisténi modelu,
polohy téla, proporci a rozmér

téla, svétel a stina.

2) Dulezité je, abychom po celou
dobu kresby na model
dobfe vidéli.

3) Zachytime skicu postavy:
zac¢neme blokovat, nebo-li
zachytime zékladnimi proporce
do zdkladnich tvard.V nasem

pfipadé je to trojuhelnik. el

4) Nesmime zapominat, ze vyska
postavy je 8 hlav.
Dolni polovina téla je pfiblizné stej-
né dlouhad jako horni polovina téla.
Pfi tom véem sledujeme predlohu
a véimame si detaill (napft. naklo-
néni hrudniku doprava, perspektiv-
ni zkratky u nohou atp.)
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5) Nakreslime obrys téla
a pokusime se zachytit svétlo a stin na modelu. Tim dodame kresbé treti rozmér.
Pro snadnéjsi zachyceni svétla a stinu si mlzeme pfimhoufit oci.

6) Vykreslime télo a detaily jako jsou vlasy, oblice;j.
Doténujeme postavu a zachytime okoli modelu.

7) Pomoci si miZzeme kresbou pomoci plastické gumy. Tu si mizZeme vytvarujeme do r{izné Sire,
tvaru a vymazavame plochy, které chceme, aby byly svétlé. Vyuzit mizeme i prsty nebo smotek
papiru na vytvoreni jemnych pifechod. Jen musime davat pozor, aby kresba ve vysledku
nepusobila,,rozmazané nebo Spinavé”.

8) Celou kresbu zafixujeme.
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Malba krajiny vajeénou temperou
Vajecna tempera je jedinecna v tom, Ze se pracuje s vrstvami, které jsou jasné, zafivé a priihledné.

Jednotlivé lazurni vrstvy polotransparentnich barev vytvari bohatou $kalu odstinG.

1) Nejprve si pfipravime barvy pro vaje¢nou temperu a podklad, na ktery budeme malovat.
PFiprava barev: Rozbijeme vajicko. Zloutek oddélime od bilku. DuleZité je, aby se Zloutek
a bilek vzajemné nepomichaly. Zloutek dame do skleni¢ky. Stejné mnozstvi Zloutku
a temperové barvy smichdame dohromady. Pokud se nam zda vysledna barva pfilis pastozni,
zfedime ji trochou destilované vody. Takto si mizeme namichat vSechny potfebné barvy.
Podklad: Nejvhodné;jsim podkladem pro vajecnou temperu je gessovy podklad
na pevné podloZce napf. na sololitu.

2) Na podklad si lehce naskicujeme zakladni tvary svétlou barvou.
3) Poté barvou vybarvime velké plochy plochym $tétcem. Do predni ¢asti obrazu naneseme
svétle zluty natér, doprostied obrazu svétle modry a nad nim pruh Sedé.
4) Postupné pridavame barvy v kiizovém Srafovani. Tahy Stétcem by se mély klast jemné,
nikdy bychom je neméli do povrchu silné vtirat.

5) Nakonec cely obraz sjednotime, abychom ziskali jednotny povrch.
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Galerie,Svet”

Kdyby existovala na svété galerie, v niz by nej-
lepsi svétovi autofi méli sva nejlepsi dila, uset-
fili bychom sice ¢as cestovanim po svéte, ale
jisté by nam uniklo mnoho uméleckych zazit-
kd, které by se do této galerie prosté nevesly.

Presto se domnivam, ze skromny informacni
letak z této fiktivni galerie je kazdému navstév-
nikovi Ateliéru milym souhrnem toho, co autor
této publikace povazuje ve svété i doma za
véru zakladni a dlislednému poznani hodné.

Leonardo da Vinci (1452-1519)

byl vyznamny italsky mali¥, socha¥, architekt, p¥irodové-

dec, hudebnik, spisovatel, vynalezce a konstruktér. V jeho
osobé dostav4 oznadeni renesanéni osobnost tu spravnou
§iti, hloubku a velikost. Vytvarné nejhodnotn&jsi jsou

jeho obrazy Mona Lisa (14 nazjvéna La Gioconda - prav-
dépodobné nejznaméj$i obraz na svété), Madona ve ska-
lach a Ddma s hranostajem. Z kreseb vynikaji proporce
lidské postavy (Vitruviova figura). Svétoznimou freskou
je 187 Posledni veleYe pané v kostele Santa Maria delle

Grazie v Mil4né.

Leonardo da Vinci, Mona Lisa, olej na topolu, 77 x 53 cm
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Hieronymﬁé Bosch
 (asi 1450-1516)

tvotil v obdobf rané nizozemské renesance. Vétsina
jeho praci znézorfiuje h¥ichy a morlni dpadek lidstva.
Jeho obrazy se vyznaluji vysokou mirou fantazie
a hluboce promyslenou symbolikou. Nékteré z nich
by i v dne$ni dob& mohly byt oznaloviny za kaci¥ské.
" Nejzndmé&j8imi jsou Lod’ bldznd, Kupka sena
¢i Zahrada pozemskych rozkosi.

Hieronymus Bosch, Zahrada pozemskych rozkosi,
olej na dfevéné desce, 220 x 389 cm
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Michelangelo Buonarroti (1475-1564)

se proslavil jako sochat, architekt a malif: Jeho socha Davida je (pro zménu) nejznamé;jsi sochou na svété.
X exkluzwnim patfi té% jeho sochy Pieta a MojZi§ Z Michelangelova mali¥ského uméni je t¥eba vyzvednout
o fresky ze Sixtinské kaple ve Vatikénu StvoYeni svéta a Posledni soud.
i -

oAy Michelangelo Buonarroti, Stvo¥eni Adama, freska, 480 x 230 cm
=

Rembrandt van R13n (1606 -1669)

3 byl nizozemsky ma]ir, kreslir, grafik a rytec. Je povazovén za jednoho z ne;lepsich malitt a grafikd
f‘t'. ;zapadniho uméni. Jehonejsilnéj§i zbrani bylo technicky mistrné zvlsdnuti Serosvitu a figurdlni malby.
v 0d Rembrandta doporucup obzv]éste demu anatomie doktora Tulpa a No¢ni hlidku.

Rembrant van Rijn, Anatomle doktora Tu]pa, olej na' topoly, 169,5 x 216,5 cm
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Salvator Dali ¥, U A P S T T S 5.
(21904-1989) E : bt Pablo Picasso - - ,;%
~ je v§znamny kataldnsky malif. Eﬂi i ( 1881 - 1973) o k
Daliho dila jsou proslulé pre- E; o L T » i
kvapujici kombinaci bizarnich 5 je oscégost] Spanéls év?- f I
snovych obrazl § prvot¥idnim ; tvarn Skoly, Ve které se i

kresli¥skym a mali¥skym umelecky odrézi zhruba L

projevem. Je hlavni postavou i tvurcvich Obdo.b i o " medn. | 1l
surrealismu. U Daliho nelze jej povazovat za jednoho Tt
urdit, ktery obraz je nej Ti, 2z EleJruznoroderich malira wkn iR 3
je? Daliho miluji, maji v ob- vsech dob. Vi’t‘{fmélmu ;A i
1ib& n&kolik desitek rfiznych . svetu nejvice prispel vzni- = )

kem nového stylu - kubis-
mu (objekty jsou malovény
tak, jako by byly vidény

z vice Ghld najednou).

Jako autor je nezaraditelny
- Picasso je Picasso. ,Sileny*
obraz Avignonské sleény,
divoka freska Guernika

¢i portrét Sylvette jsou dila
pro Picassa nejtypict&jsi.

obrazli. Snad tedy jen obliben4
témata: roztékajici se hodiny,
zvitata, Zeny a optické klamy.

Salvator Dalf, Labuté odrazejici
se ve vodé jako sloni,
olej na plétné, 51 x 77 cm

NI

Pablo Picasso,
Sledny z Avignonu,
olej na platné, 197 x 127,3 cm

s,

S

Vincent van Gogh
(2853-1890)

byl nizozemsky malit a kreslit.
Gogh vytvotil v relativnd malém
" lasovém intervalu deseti let
zhruba 900 maleb a 1100 kreseb.
Za zapamatovéni stoji boutko-
vy obraz Havrani nad obilnym
{b._ polem, magické Hvézdné noc
A a sv&toznamé Slunednice.
. g:J'& Vincent vad Gogh, Slunetnice,
E, ! olefna plétng, 95 x 73 cm

I..'Gustav Klimt
(1862-1918)

je predstavitel videnské secese. Jeho
imaginativni tvorba je typickou se-
cesni zileZitosti: Kombinaci rostlin-
nych motivy, zlata a dekorativnich
prvkl Klimt secesi témé&F nadefino-
val Jeho nejznaméj$imi obrazy jsou
Danae, portrét Adély Bauer Blochové
a Polibek.
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Gustav Klimt, Dénaé,
olej na plétné, 77 x 83 ecm
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je pseudonym britského streetartového umélce, ktery zastupuje
v naSem seznamu souasnou vytvarnou scénu. Banksyho dila jsou asto
satirick4 a nesou politické & kulturni poselstvi. Jeho street art
kombinuje graffiti s vyuZitim $ablonové techniky. Nejznimé&;jsi
pofiny Banksyho je Divka, kterou odn4si balénky pres zed
v Izraeli, Libajici se policisté (v Londyné) a mnoho dalsich veselych,
av§ak hlubokych streetartovych realizaci.

—

Banksy, graffiti

Marc Rothko (1903-1970)

kf.’." . byl americky abstraktni malif. Rothko byl prikopnik
i tzv. malirstvi barevnych ploch. Jeho dilo je oznatovino jako
abstraktni expresionismus. Expresse jako dojem, kterym na v4s obri
barevné plochy plisobi. Jeho obraz ,OranZovs, Zluts, ervens®
se v roce 2012 prodal za 1,7 miliardy K¢, ¢im? se stal nejdraz$im
prodanym obrazem vytvorenym po 2. sv. vélce.

Marc Rothko, No 8, olej na pl4tné, 173 x 2051 cm

CGHI:._I!NSED | c:uun_-eusen Andy' Warhol (1928_1987)

byl americky mali¥, grafik a vd¢f osobnost amerického
hnuti pop artu. Svou kariéru zah4jil jako ilustritor reklam-
nich pfedmé&tl. Pozdéji se stal zndmy po celém sv&té jako
malf¥, ktery kombinoval riizné techniky. Nejzndméj¥imi
jeho dily jsou Tyrkysova Marilyn a desitky variaci
vyobrazeni Campbellovych polévek.

VEGETABLE

MADE WITH BEEF STOCK

Andy Warhol, Marylin ~
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Hra v Galerii Svet

o
Pokus se odhadnout, kterym autoriim patfi nize uvedeny obraz. Poradit ti miZe jak texto autorovi, -~ 4
tak i vytvarna ukazka. : ’ piaill TS _’%
AzZ si budes chtit ovéfit, jak jsi dopadl, prozkoumej obraz snici divky od Pabla Picassa. o ¥ ’,‘l
Pismena v ném ukryta odpovidaji rozloZzeni hadanych obraziia zaroven inicialim autord. ' 1’
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i Cesky salon
1’\3;?“ . Zautorl nasi zemi blizkych by pozorny ¢tenaf mél nechat setrvat zrak u téchto ,deviti Gzasnych”
i&fﬁ ~ Kdyby nékdo ve svété délal souhrn nejlepsich malifa svéta, ktery by mél vétsi prostor nez téchto
L _ par stran, co mam j3, je silné pravdépodobné, Ze nize zminéni autofi by v ném byli po boku
‘r‘ : ‘Rembrandotd, Picasst a Warhold.
e Egon Schiele (1890-1918)
- .t.,'.i i byl rakousky malff, ktery &asto pobyval u své
;3‘ A matky v Ceském Krumlové. Je autorem syrovych

. provokativnich aktd, které mély blizko k erotice.
i[’l_l- £ R4d d&lal své autoportréty. Jeho neryznamneri

kresby jsou Zensk? akt leZici na bYide, Dv& obji-
majici se Zeny a jiZ zminéné autoportréty.

Egon Schiele, Zena s ohnutym kolenem, kvag,
akvarel a ¢ern4 pastelka na papite, 46 x 30 cm
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% Mistr Theodorik (+1381)

byl dvornim malifem Karla IV. Proved] unik4tni vy-
&_,_ zdobu kaple Svatého k¥iZe na Karl§tejné. Deskové obrazy
Tl zpodobniujf polopostavy sv&tcd zplisobem, ktery vyboluje
2 dobové stylové normy. Za jmenovani stoji Sv. Jeronym,
Sv. Mauritius ¢ Karel 1V, 167 Posledni velere pané
v kostele Santa Maria delle Grazie v Miliné.

Mistr Theodorik, Svaty J _eron}"m,
tempera na dfevéné desce, 115 x 104 cm

~mwmm; ¥

;.
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Alfons Mucha
(1860-1939)

byl desky mali¥ a designér,
v§znamni postava stylu secese.
Stal se zndmym diky plakatim
pro francouzskou herefku Sarah
Bernhardtovou.

Jeho Zivotnim dilem je cyklus
velkoforméatovych platen Slovan-
ské epopej, na kterém pracoval
osmnict let.

Pro Ceskoslovensko navrhoval
i zndmky anebo bankovky.

S

Alfons Mucha, Apotebza ,Slovan-
stvo pro lidstvo!*, vajeéné tempe-
13, olej, platno, 480 x 405 cm
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Mikuls§ Medek (1926-1974)

byl Eesky mali¥, jeZ oplyval origindlnim projevem,
hloubkou vyrazu a nevsedni spiritualitou. Jeho obrazy
1ze sméle oznalit za moderni uméni, které obstalo
i v dob& komunistického rezimu, ktery byl ke svobod-

nému mysleni nesmiYitelnd nep¥atelsky. Jeho obrazy Sl
jsou soulésti sbirek v Sydney, New Yorku, Amster- syl vj;
damu 1 jinde. Medkovy obrazy nesou poetické nazvy = B |
jako Ziznivi and&lé, Hlava lampa, P¥ili§ mnoho alkcholu, e

Sensitivni akce anebo Stlil projektanta v&Zi

Mikul4§ Medek, Senzitivni akce I (Oko),
olej, olejova tempera na plitng, 85 x 110 cm

° v
Frantisek Kupka (1871-1957)
byl Cesky malit a grafik svétového vznamnu,
jeden ze zakladatelt moderniho abstraktniho
malifstvi. V soulasnosti jde t&Z o nejoceniovanéj§iho
deského autora Z jeho tvorby vybirdm Amorfu o
Cili dvoubarevnou fugy, cyklus Katedrala,

& v posledni dob& draZeny obraz Tvar modré
(jen pro zajimavost: 56 mil K¢).

Fr. Kupka, Tvar modré, olej na platné, 73 x 60 cm

B
| AT
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Jiri Kolar
(1914-2001)

byl Cesky basnik a vytvarnik,

zndmy ve sv&té diky svému ex-
perimentélnimu postoji k uméni. ‘
Kombinoval slova a jejich vytvar- :
nou podobu. Je autorem. kol4zi

a ,vynilezcem“ novych technik

koléZe, kterym dal jména jako

muchl4z, rol4Z, konfrontaz aj

i

© . Jiri Kol4¥, Zrozeni geometrie,
kola%, 99 x.74,5 cm

L R
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' Jan Zrzavy
(1890-1977)

byl desky malif, grafik, ilustrator

a scénograf, vyznamny predstavitel Ceské
vytvarné avantgardy nastupujici zatstkem
20. stol. Maloval lyrické, snové obrazy. Pro
celou jeho tvorbu bylo ptiznacné setrvi-
véni u jednoho motivu (zejména motiv
Kleopatry). Ilustroval knihy jako napt. M4j
od K. H Méchy, Kytici od K. J. Erbena.

Jan Zrzavy, Kleopatra,
olej na plétné, 102 x 181 cm.
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pe i | - Vaclav Bostik (1913-2005)

o byl jednim z vyraznych predstaviteld deské povaledné abstrakee. Ve svych obrazech a jejich tématech

o hledal filosoficko teologické vychodiska jednoty &lovéka s prirodou a Bohem. Chté] zbavit svou malbu .

o : : vseho nedilezit€ho, ¢imy ji zjednodugil na zékladni prvky I pYesto, nebo prave proto, oplyvaji Bostikovy

;f v : ey e obra’hy my‘s']enkovou i vyrazovou hloubkou. iig

= 1 a A A1l '

Véclqv Bostik Modry k]:u,h oleJ na plétn& 32,3 X 32; 3 cm




*'.l‘ A} m.ﬁ ‘ﬂ-m ‘EI _’_‘"Ef,?&‘ﬁﬁ 4:‘ b

- \..--:.
Ll i e

p—4 ry y
Hra v Ceském salonu |
Hra u Ceskych autor( si vsima jejich zpodobnéni Zzeny. Opét ti pom{ze text i ukazky na minulych
stranach. Napovéda se spravnymi vysledky je tentokrat ukryta v obrazu, na kterém Zena neni.
Cislice v obrazu Jana Zrzavého ukryté jsou rokem narozeni autora — umisténi &islic v obraze odpo-

vida rozmisténi obrazll na strance. =
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3 Cesky salon
g
4 - —budoucnost
: b Jelikoz ma tato publikace slouzit k poznani vytvarného
i e ! _svéta, neodolam nutkani pozvat ¢tenare k nakouknuti
e klicovou dirkou i do budoucnosti ¢eského malifstvi.
e Dost mozn4, Ze néktery z nize zminénych autorl bude
%‘-‘ " ten, jehoz vystavu budete moci zapar let obdivovat
H;-*'*j"‘f‘ v New Yorku, Bilbau ¢i Petrohradé.
ol 4
"L
Jirka Houska (1985)
Nejmenovana II, olej, 110 x 73 cm
Jirka Houska (1985)
E‘* s V tramvaji, olej, 155 x 130 cm
5 Filip Dvorsky (1980)
Irsk4 kéva, olej, 105 x 105 em
- T T,
b * Filip Dvorsky (2980) -
: : 'Videﬁgké kéva, olej, 105 % 105 cin '
f J'I. k: L '.: I
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Andy Reiben (2980) Bag ig

Tourbine o1, kombinovan4 technika, 120 x 120 cm by

Andy Reiben (1980)

Sad emperor Atahualpa sees the end,
akryl, 200 x 150 cm

a7

Andy Reiben (1980) st SUBINI it

BMW 3 Fluidum by Andy-Reiben



Slovo na zaver

Méla jsem prani, kdyz jsem tento svazek barevnych stranek dopsala, aby tém, kdo jej budou ¢ist
poslouzil k vhledu do studii vytvarnych technik. Aby jim dal odpovédi k technickym otazkam,
které neumi vyslovit. Aby, alespon v kazdém druhém z vas, zanesl seminko rozruseni z pfedsta-
vy, Ze si najdete ¢as napnout platno ¢i vytahnout kuffik s pastelkami. Rika se, Ze neni dlilezité
mit talent, ale je potfeba nebat se a mit chut tvorit.

Dékuiji, ze jste tuto Utlou knizec¢ku docetli az do konce. Zaujala-li vas, mate dlvod navic pfemys-
let, co délat ve volném case. Pokud jazyk, kterym je psana, vas neoslovil, nebojte se ji poslat
dal. Véfim, Ze energie do ni vlozena, se nékde objevi. Hrala jsem si s kazdym slovem jako basnik,
ktery sklada verse své milované a vytvarné napady jsem taktné volila, aby tfeba i rozesmaly

a ukazaly, ze neni tfreba brat se vazné. To nejdulezitéjsi je stejné vzdy skryté mezi radky.

V Zivoté i v uméni (Zit).

strana 54



Slovnicek pojmu

abstrakce — uméni, které nereprezentuje rozpoznatelné predméty; dilo, kde barva a forma
vyjadfuje myslenky nebo vyvolava pocity

alla prima - malba bez technické pfipravy, obvykle také definitivné dokoncena

barevny odstin - barva vznikla zesvétlenim ¢&i ztmavenim ténu

barevny ton - barevnost skvrny

en face - ¢elni pohled

estetika - filosoficka disciplina zabyvajici se krasnem, jeho plisobenim na ¢lovéka, lidskym vni-
manim pocith a dojm0 z uméleckych i pfirodnich vytvori

fixativ — ustalovaci prostiedek, ktery zabranuje setfeni a rozmazani pastelu, kfidy,

tuzky nebo uhlu

galerie - specializovany prostor pro vystavovani uméleckych dél

happening - pouziti netradi¢nich uméleckych forem a prvku (napfiklad divadelnich, vytvar-
nych nebo hudebnich) se zamérem 3okovat nebo provokovat divaky a vtahovat je do akce
ilustrace - obrazovy doprovod textu

impasto - technika pastézni malby olejem, pouziva se Spachtli, kartackd, ruk a rdzného naradi
kaligrafie — dekorativni zpusob pisma s ilustracemi nebo ornamentem (krasopis)

kanon lidské postavy — soubor pravidel a predpis(, idealni proporce lidské postavy
kolorovana kresba - kresba tusi, jejiz plochy jsou vymalovany barvou

kontrapost — postoj figury s jednou nohou pevnou a druhou uvolnénou

kreativita (téZ tvofivost nebo invence) - zvlastni soubor schopnosti, které umoznuji umélec-
kou, védeckou nebo jinou tviréi ¢Cinnost; ta se projevuje jako vynalézavost, jako vznik néceho
nového, originalniho, popf. tvaré¢im reSenim problému

ky¢ - prilis okazalé, rusivé, trividlni nebo laciné dilo (napft. sddrovy trpaslik)

lavirovana kresba - Srafovana kresba tusi rozmyvana vodou

lazura - prahledna barevna vrstva

malovani do mokrého — malovani do nezaschlé barvy

médium - pojivo barvy

muzeum - instituce ve sluZzbach spolecnosti a jejiho rozvoje, oteviena vefejnosti, ktera ziskava,
uchovava, zkouma, zprostiedkuje a vystavuje hmotné doklady o ¢lovéku a jeho prostredi

za Ucelem studia, vzdélani, vychovy a potéseni

plenér — malovani krajiny ve volné pfirodé

podlozka malby - platno, papir, lepenka, karton atd.

portrét — popisné zobrazeni konkrétniho jedince, zpravidla ¢lovéka, velmi vyjimecné i zvifete
profil — pohled ze strany, pfi¢ny fez predmétem

prorustani barvy - rozpousténi barvy ze spodnich vrstev do vrchnich

proskrabavana kresba - kresba ostrym hrotem do voskového podkladu, natieného tusi
signatura - autorské oznaceni uméleckého dila plnym jménem, monogramem, symbolem
nebo znackou

skica - nacrtek kompozice kresby

studie - detailni kresba nebo malba zachycujici jeden nebo vice komponent( urcitého obrazu,
ktery ma byt namalovan

uméni - lidska ¢innost kladouci diraz na tvofrivost, originalitu a individualitu umélce

valér - plynuly pfechod mezi barevnymi tény nebo odstiny

vernisaz - slavnostni otevreni vystavy, které byva zpravidla doplnéno néjakym dal3$im umélec-
kym programem (kupt. hudebnim ¢i divadelnim)
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